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Resumo

O presente trabalho discute o processo de aprendizado do
documentdrio cinematografico e televisivo no jornalismo
e suas dificuldades. A autora parte de revisao bibliografica,
dada em aula, trata sobre as diferencas da reportagem tele-
visiva e o documentario, argumenta sobre o olhar “treina-
do” de alguns alunos e da propria midia que ndo exercita
a criatividade através dos recursos audiovisuais e conclui
destacando o desafio que professores se deparam em in-
centivar a producao.

Palavras-chave: jornalismo. documentdrio jornalistico.
reportagem especial.

1. Introducao
(4

conhecimento dos professores de jorna-
lismo que houve um aumento na procura
or trabalhos de conclusdo de curso audio-
vis e usam a linguagem do documental. Motivos ndo
faltam para esse crescimento, na Universidade Metodista
de Sao Paulo, em 2009, foram produzidos 10 documenta-
rios nos trabalhos de conclusao de curso. Esse dado nao ¢
exclusividade de um curso, mas a maioria tem preferido o

documentdrio jornalistico. Talvez uma necessidade de nar-
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rar os eventos distantes do formato da reportagem especial,
ou uma tentativa de inovar e construir uma histéria com
maximo de realismo, aparentemente sem mediacdes, ou de
se aproximar de uma técnica nova (para os alunos) e que
oferece a oportunidade de exercitar a criatividade audiovi-
sual. Mas este artigo ndo busca interpretar as escolhas dos
graduandos, mas discorrer sobre como podemos atender
essa demanda de forma ampla e criteriosa.

2. Documentario - alguma historia

O primeiro e principal organizador do pensamento
documentario foi John Grierson. O escocés formado em fi-
losofia e metafisica colocou em pratica o projeto de educa-
¢do publica através do cinema, um importante instrumento
para a transformacao da sociedade. Para Grierson, s6 o ci-
nema com sua carga dramadtica seria capaz de capturar pla-
téias. A contribui¢do do documentdrio cldssico griersonia-
no foi de extrema importancia. Em seus filmes, os diretores
valorizavam atores nativos, com argumentos simples, alto
nivel técnico e tratamento cinematografico e, desta forma,
traduziu a complexidade da vida moderna. Este projeto foi
possivel em 1927 quando, depois de uma viagem para os
Estados Unidos, Grierson procurou o EMB (Empire Ma-
rketing Board), drgao ligado ao governo britanico dedica-
do a propaganda, e propds uma série de curtas-metragens.
Para que os filmes fossem vistos, criou um sistema de pro-

REBE] - Revista Brasileira de Ensino de Jornalismo
Ponta Grossa, v.1, n.7, p. 107-131, jun. a dez. 2010.

108



ducdo, distribuicdo e exibicao propria ja que seus filmes di-
ficilmente conseguiriam espago no circuito comercial. A
maior contribuicdo de John Grierson foi a construcdo de
condicdes para que o documentdrio pudesse se afirmar.
(DA-RIN, 2004)

Um novo olhar sobre o documentdrio s6 foi possivel
com o desenvolvimento tecnoldgico e a chegada do som
direto. As inova¢des transformaram profundamente o pa-
norama do documentario no mundo, técnica e expressao
ganharam um impulso que multiplicou a estética e a forma
de captacdo do real. Entre 1958 a 1960, diversos movimen-
tos surgiram no mundo como: no Canadd, Candid eye;
para os franceses, Cinema Verdade ou Cinema Vérité; para
os jornalistas americanos Cinema Direto ou living camera.
Para Da-Rin (2004, p. 106), “esses movimentos pareciam
imbuidos de certo sentimento revoluciondrio’, de certa for-
ma era um sentimento de liberdade e ruptura das amarras
dos documentarios classicos, ¢ um momento que as came-
ras saem dos estudios e invadem as ruas.

Cada nucleo descrito acima tinha a sua ética na cap-
tacdo do real. Vamos nos ater a dois grupos importantes
para a histéria do documentario. O primeiro foi o constitu-
ido por jornalistas americanos, eles se reuniram em torno
de uma produtora chamada Drew Associates, era formada
pelo repdrter fotografico Robert Drew e do cinegrafista Ri-
chard Leacock. Seus trabalhos eram considerados “cine-re-
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portagens” ou “jornalismo filmado”. Eles acreditavam que
o documentdrio produzido na época era falso, além de se-
rem encenados os comentdrios, o texto narrado, a trilha e
os ruidos, que eram acrescentados durante a montagem,
tornavam o filme distante do real. Para agregar mais auten-
ticidade ao produto gravado, o grupo adotou o som sincro-
nico integralmente nas suas captagdes, o método afastava
a intervencdo dos realizadores no momento das gravacoes,
nao havia perguntas, ndo havia pedidos para mudanca de
locagdo. A equipe se conformava em acompanhar as cenas
a observa-las, sem interven¢do. Em Primary (Primadrias,
1960), os jornalistas acompanharam as eleicoes primarias
que escolheram o candidato do Partido Democrata, John F.
Kennedy, a concorrer a presidéncia dos Estados Unidos. Os
trabalhos deste grupo eram exibidos na televisdo e visavam
valorizar a experiéncia que a equipe tinha no momento da
captacdo das imagens. Hoje as caracteristicas deste grupo
estdo banalizadas na televisao. (DA-RIN, 2004, p. 133-147)
O jornalismo televisivo exagera nas cdmeras tremidas, nos
planos sequéncia interminaveis, ruidos e vozes misturadas,
cortes bruscos, iluminagdo irregular, um estilo grau zero.
Distinta do nucleo americano, os franceses propuse-
ram outra ética em frente as caimeras. Com formacao aca-
démica na sociologia e na etnologia, Edgar Morin e Jean
Rouch acreditavam que sempre que se ligava a camera uma
privacidade era violada. Para eles, essa violacdo era um pro-
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blema ético que precisava de solucdo, assim, se a neutrali-
dade da camera era um engano a interagdo dos diretores
com o objeto gravado poderia ser uma resposta. A palavra
foi explorada nas suas mais diversas formas. Entrevistas
dos realizadores, monologos, debates, discussdes coletivas
entre os entrevistados e por fim uma avalia¢do dos direto-
res sobre o processo do filme foram as estratégias usadas no
filme documentédrio Chronique d’'um Eté (Cronicas de um
Verao, 1960) realizado pela dupla francesa. Com este filme,
eles inauguraram uma nova forma de captar. Enquanto os
documentaristas do cinema direto precisavam de uma situ-
acdo de tensdo para captar, os franceses queriam provocar
a tensdo na frente da lente da camera e ser um participante
assumido. (DA-RIN, 2004, P. 149-160)

O simples percurso que tracei ndo representa a tota-
lidade do documentério. Ele é muito mais amplo, rico e
complexo. Mas acredito que esses métodos de captar o real
sejam uma referéncia cinematografica para a construcao do
documentdrio televisivo e da reportagem especial. Assim,

se faz necessario definir o que é documentario.

2.1 Documentario - definicao

Uma das definicoes mais antigas sobre o conceito de
documentario é atribuida a John Grierson, para quem o do-
cumentario é o “tratamento criativo da realidade” (DA-RIN,
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2004, p. 16). Mas essa definicao ¢ insuficiente diante da com-
plexidade do tema e revela uma caracteristica da identidade
do filme de nao-ficcdo na década de 1930, quando o carater
era de um cinema com finalidade social e educativa.

Brian Winston (1995) critica em seu livro Claming the
Real os principios sobre os quais o documentario grierso-
niano se baseia e afirma que ¢ necessario repensar os este-
redtipos que envolveram o documentdrio da escola ingle-
sa. Winston acredita que é necessario haver uma interacao
subjetiva com o mundo (1995, p. 254). O autor ndo afasta o
comentario social, mas sugere a ampliacdo do sentido sub-
jetivo e relega ao documentario outro desafio: o de assumir
um ponto de vista.

Esse desafio é aceito por Bill Nichols (2005). Para o
autor, o documentdrio é definido como uma representacgao
de uma determinada visdo de mundo:

[0 documentério] é uma representacao do mundo em
que vivemos. Representa uma determinada visdo de mun-
do, uma visdo com a qual talvez nunca tenhamos nos depa-
rado antes, mesmo que os aspectos do mundo nela repre-
sentados nos sejam familiares. Julgamos uma reprodugdo
por sua fidelidade ao original — sua capacidade de se pare-
cer com o original, de atuar como ele e de servir aos mes-
mos propdsitos (2005, p. 47).

Fernao Ramos (2008, p. 22) vai além e afirma que o
documentdrio é:
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Uma narrativa basicamente composta por ima-
gens-cameras, acompanhadas muitas vezes de ima-
gens de animacao, carregadas de ruidos, musica e
fala (mas, no inicio de sua histéria, mudas), para as
quais olhamos (nds, espectadores) em busca de as-
ser¢des sobre o mundo que nos ¢ exterior, seja esse
mundo coisa ou pessoa. (Ramos, 2008, p. 22)

Em poucas palavras, documentdrio ¢ uma narrati-
va com imagens-camera que estabelece assercdes sobre o
mundo, na medida em que haja um espectador que receba
essa narrativa como asser¢do sobre o mundo. A natureza
das imagens-camera e, principalmente, a dimensao da to-
mada através da qual as imagens sdo construidas determi-
nam a singularidade da narrativa documentdario em meio a
outros enunciados assertivos, escritos ou falados.

Tais defini¢des, além de tratarem de questdes como
subjetividade e ponto de vista do autor, trazem a tona ou-
tra questao importante: a verdade. O documentdrio pode
ou nao mostrar a verdade e isso nao lhe tira o carater de
documental. Se o documentario se propde a trabalhar com
assercoes sobre o mundo historico, ele esta lidando com a
reconstituicdo e a interpretacdo de um fato. Para Ramos, a
“no¢do de verdade, muitas vezes, se aproxima de algo que
definimos com interpretacdo.” Assim, pode-se dizer que
certas asser¢des ndo podem ser encaradas como verdadei-
ras (RAMOS, 2008, p. 31-32).

E a ideia de verossimilhanca, ou seja, aquilo que se as-
semelha a “verdade”, que desperta no espectador um prazer
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pelo real. No cinema, esse prazer em ver o real estd ligado a
forma como ¢ construido o discurso, pois quem vé as ima-
gens tem a ilusdo de que a constru¢do do objeto do discurso
nao partiu da imaginacao de alguém, sem mediacdo. Ro-
land Barthes (1968) usa o conceito do real para descrever
momentos da narragdo literaria quando um objeto ou situ-
acdo provocam o surgimento do real; aqui vai além, pois o
que esta representado na tela do cinema, para quem vé, é o
proprio real. Para Jacques Aumont e Michel Marie (2003, p.
92) ¢ importante a distingao entre o efeito real e o efeito da
realidade, que estdo ligados a nogdo de representacao.

O efeito de realidade designa o efeito produzido em
uma imagem representativa (quadro, fotografia, filme) pelo
conjunto dos indicios de analogia: tais indicios sdo histori-
camente determinados; sdo, portanto, convencionais. [...] O
efeito do real designa o fato de que, na base de um efeito de
realidade suposta suficientemente forte, o espectador induz
um “juizo de existéncia” sobre as figuras da representacao
e lhes confere um referente no real; dito de outro modo, ele
nao acredita que o que ele vé seja o prdprio real (ndo é uma
teoria da ilusdo), mas sim que o que ele vé existiu no real.

Essas evidéncias visuais contidas nos filmes de ficcao e
documentdrios subsidiaram o surgimento das atualidades,
programas noticiosos exibidos a partir de 1910. Este género
permaneceu na tela do cinema até 1970. No Brasil, vivemos

uma experiéncia semelhante com os cinejornais ou filmes
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de cavacdo. A experiéncia, que comecou no cinema mudo,
durou até final dos anos 1990, com a presenca de obras de
Jean Mazon e Primo Carbonari e do Canal 100 (exibido
até 1990). Este ultimo estabeleceu ritmos de montagem e
narrativa jornalistica (DA-RIN, 2004). E ¢ nesse universo
dos cinejornais e das atualidades que o telejornalismo se
inspirou.

O desenvolvimento tecnoldgico impulsionou o efeito
de real tanto no cinema como na televisdo. Cameras mos-
travam angulos jamais vistos e entrevistas jamais imagi-
nadas. A busca por imagens que permitissem o maximo
de verossimilhanca possibilitou a televisao exibir cenas do
cotidiano. E transformar o telejornalismo num género de

grande credibilidade.

3. Telejornalismo brasileiro e o
documentario na televisao

Dois dias depois do surgimento da televisdo, 20 de se-
tembro de 1950, a TV Tupi lancava o seu primeiro telejor-
nal Imagens do Dia. O jornal durava quanto durassem as
imagens. Havia um apresentador, Ruy Resende, e trés cine-
grafistas Jorge Kurjian, Paulo Salomao e Afonso Ribas. Por
muitos anos, a férmula da narracido radiofonica ancorada
no apresentador foi regra nas redagdes. As imagens feitas
em cameras 16 mm nao tinham som e dependiamos da in-
terpretacdo dos apresentadores para dar o tom da noticia.
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Por causa das limita¢des tecnoldgicas, o jornalismo era fei-
to “ao vivo” do estudio e por causa da demora na revelagao
dos filmes as imagens dos fatos poderiam sofrer um atraso
de até doze horas até a sua divulgacao. (REZENDE, 2000)

Na década de 1960, chegou o videoteipe e a redagdo
entrou numa fase de grande criatividade. O maior exem-
plo dessa criatividade foi em 1962 com a cria¢do do Jornal
de Vanguarda, dirigido por Fernando Barbosa Lima e exi-
bido na TV Excelsior. Os jornalistas passam a participar da
producdo e da apresentacdo do telejornal, cronistas de jor-
nais sdo chamados para apresentarem seus comentarios era
a vez de Millor Fernandes, Joao Saldanha, Stanislaw Ponte
Preta, Newton Carlos. O telejornal recebeu na Espanha, em
1963, o prémio Ondas, como melhor telejornal do mundo,
e, MacLuhan utilizou o telejornal em suas aulas sobre co-
municagdo. Com a chegada do governo militar, o progra-
ma teve os seus dias contados e encerrou as atividades apos
o Ato Institucional n° 5.

Em 1969, a chegada da televisdo em rede mostrou aos
empresarios de comunicagdes que a salvagdo estava em pa-
dronizar os processos de producdo e integrar nacionalmen-
te a informacdo, uma forma eficiente de reduzir os custos.
O Jornal Nacional, da Rede Globo, criado em 1 de setembro
de 1960 foi o maior exemplo de transmissao simultanea.
Para que a ideia desse certo foi preciso planejamento e uma
rotinizacdo nos processos produtivos, ndo havia improvi-
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sacdo, o texto era escrito por redatores especializados, o ce-
ndrio e apresentadores eram cuidadosamente preparados,
assim como as imagens e a edicao das matérias tinham um
grande rigor técnico. (REZENDE, 2000)

E neste cendrio de absoluto controle estético e noti-
cioso do jornalismo que surge na Rede Globo um progra-
ma hoje importante pela sua dimensdo histérica para o
documentdrio brasileiro: o Globo-Shell Especial (1971) e
que dois anos depois deu origem ao Globo Reporter (1973-
1983). Foi a aproximagdo do cinema com a televisao, da
reportagem com o documentario.

Globo-Shell Especial, série de documentdrios jorna-
listicos abordando os temas mais importantes para o Brasil,
comeca a ir ao ar no dia 14 deste més, quando serd apresen-
tado um documentdario completo sobre a Transamazdnica,
dirigido por Hélio Polito. No dia 28 de novembro o assunto
é Esporte e a dire¢ao ¢ de Domingos Oliveira. No dia 12 de
dezembro o documentario serd sobre Arte Popular, com
direcdo de Paulo Gil Soares; dia 26 de dezembro o tema
serd o Natal e a direcdo é também de Paulo Gil Soares; no
dia 9 de janeiro serda Habita¢do, com direcao de Fernando
Amaral. Estes sdo os documentdrios ja prontos, mas a sé-
rie Globo-Shell Especial tratard de outros temas do maior
interesse para a comunidade, como turismo, alimentacdo,
saude, educacdo, cinema brasileiro, projeto Rondon, arqui-
tetura e urbanismo, comunica¢do e musica popular, todos

REBE] - Revista Brasileira de Ensino de Jornalismo
Ponta Grossa, v.1, n.7, p. 107-131, jun. a dez. 2010.

117



focalizados de acordo com a mais moderna técnica de co-
municacao audiovisual, pois a maior preocupacao da Rede
Globo ¢ com a qualidade dos documentarios (BOLETIM,
s/ namero, 1971).

Publicado no Boletim de Programacao da Rede Glo-
bo em novembro de 1971, a empresa anunciou uma das
suas novas producdes: a estreia do programa Globo-Shell
Especial, que tinha como meta produzir documentérios
com temadtica brasileira a serem exibidos na televisao. O
primeiro programa foi ao ar em 14 de novembro de 1971,
com exibicdo simultdnea para o Rio de Janeiro, Belo Hori-
zonte e Brasilia. Ja em Sao Paulo, a estreia foi no dia seguin-
te, numa segunda-feira, 15 de novembro de 1971, no lugar
dos filmes exibidos na Sessdo das Dez. Foram produzidos
25 documentdrios sob a logomarca do patrocinador Shell.
Durante um ano, de novembro de 1971 até novembro de
1972, o programa foi exibido quase sempre duas vezes por
més, aos domingos, em horarios, que variavam das 22h30
as 23 horas. Logo apds essa primeira fase, a série passou a
ser exibida no programa Terca Global (programa que exibia
shows, entrevistas, reportagens e documentarios), sempre
uma vez por més, toda terca-feira, por volta das 23 horas.
(VARGAS, 2009)

O grande diferencial do programa era a introdu¢ao da
forma narrativa do documentdrio na grade de programa-
¢do e a contratacdo de cineastas para a execucdo dos filmes.
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Nao era a primeira vez que a televisdo flertava com a sétima
arte. As novelas e o programa Caso Especial (1971), progra-
ma de ficcdo que adaptava trechos de livros, contos, roman-
ces ou filmes, ja contratavam temporariamente os cineastas
do Cinema Novo. Fizeram parte da equipe do Globo-Shell
Especial e do Globo Reporter alguns dos principais nomes
do Cinema Novo como Paulo Gil Soares (diretor), Walter
Lima Junior, Eduardo Coutinho, Joao Batista de Andrade,
Maurice Capovilla, Renato Tapajos, Eduardo Escorel, Her-
mano Penna, Denoy de Oliveira, Sylvio Back entre outros.
(VARGAS, 2009)

Para produzir o Globo-Shell Especial havia dois nu-
cleos de producao: um no Rio de Janeiro (direcao do pro-
grama) e outro em Sao Paulo na produtora Blimp Film, de
propriedade Carlos Augusto de Oliveira, o Guga, irmdo
mais novo de José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni,
na época superintendente de produgdo e programacgdo da
emissora. (BALBI, 2006) Os programas eram gravados em
35 mm ou 16 mm, com som direto, e tratavam de temas
como o negro na cultura brasileira, o rio Sao Francisco, a
condi¢ao da mulher no Brasil, a arquitetura, a arte popular,
o som do povo entre outros. Na época, era raro ver rede
nacional um documentario, ainda mais um que tratava de
temas nacionais. Este foi um momento de difusao das ima-
gens nacionais na televisdo. (VARGAS, 2009)

Ja o programa Globo Repdrter surgiu em um momento
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de indefini¢ao do programa Globo-Shell Especial. No final
do ano de 1972, o patrocinio da Shell do Brasil foi suspenso
e houve uma estagnacao na produgao dos programas. Paulo
Gil Soares, diretor do programa, concebeu um documen-
tdrio com imagens de arquivo, entrevistas e documentos
que falavam sobre a guerra do Vietna. A idéia de abordar
acontecimentos histéricos fez sucesso e abriu caminho para
uma série de documentarios televisivos. (VARGAS, 2009)

Quando a Rede Globo decidiu colocar no ar o Globo
Reporter, José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni, pe-
diu a Paulo Gil Soares que assistisse 60 Minutes, um pro-
grama norte-americano da CBS News criado em 1968. So-
ares conta que:

Em 1973, foi programado um novo jornalistico e numa
reunido [Boni] me pediu para ver um cassete do programa
americano 60 Minutes que poderia ser um formato que se
queira. A partir da experiéncia do Globo-Shell Especial, in-
sisti que poderia fazer um programa de jornalismo apro-
fundado com formato documentario. Boni topou a ideia
e pediu que se fizesse um piloto. Fizemos, mas ele ndo se
convenceu de que aquele formato deveria ser usado de ime-
diato e ordenou que, nas primeiras experiéncia, num pro-
grama de 43 minutos e quatro intervalos comerciais desen-
volvéssemos quatro temas diversos (apud MUNIZ, 2001).

A ideia era que o Globo Reporter seguisse a mesma
linha editorial do programa americano, o que nao aconte-
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ceu. A diferenca é que o programa norte-americano usava
o repdrter como mestre de cerimodnias em toda a matéria e
a edicao era num ritmo acelerado. Diante de toda a influén-
cia documental exercida nas licdes do Cinema Novo, Paulo
Gil Soares acreditou que poderia fazer um programa jorna-
listico no formato documental, assim ocultaria o reporter e
trabalharia melhor o texto e o entrevistado, revelaria mais
sobre o processo de captacdo e deixaria as conclusoes para
o telespectador. Pouco convencida da proposta, a direcao
da emissora estava preocupada em garantir a audiéncia e
considerava que isso so seria possivel num programa mul-
titematico, pela agilidade. Paulo Gil Soares concordou, mas
ndo abriu mao do formato documentdrio e conseguiu fazer
um programa com quatro temas, cada um com a duragio
de 10 a 12 minutos, sem a presenca do reporter. (VARGAS,
2009)

Nesse contexto, acredito que Paulo Gil Soares adotou
uma solugdo jornalistica e televisiva, ambas para resolver o
problema da grade de programacdo. Diante do alto custo
dos documentarios e para nao perder o espago para o jor-
nalismo, Soares usou da criatividade e articulou o conhe-
cimento que tinha de imagem e contetudo, se apoderou da
tematica jornalistica utilizando temas atuais e fez um texto
sustentado por imagens de arquivo, por filmes de época e
por entrevistas. Esse foi um momento, a partir das licoes do

cinema, de construir uma nova narrativa para o documen-
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tario televisivo e para o telejornalismo. (VARGAS, 2009)

Foi diante desse cendrio de tensao editorial que o Glo-
bo Repdrter estreou em abril de 1973 e se manteve no ar até
1983. O Nucleo de Reportagens Especiais ficou responsavel
por fazer os documentarios semanais subdivididos em seg-
mentos como Globo Repérter Atualidade, Globo Reporter
Pesquisa, Globo Repérter Futuro e a ultima semana, Glo-
bo Repoérter Documento. Para atender a nova demanda o
nucleo precisava de mais profissionais. Criaram-se, entao,
trés nucleos produtores de documentarios, um no Rio de
Janeiro, e dois em Sdo Paulo sendo que um era na produ-
tora Blimp Film e outro era na producdo de reportagens
especiais da Rede Globo em Sao Paulo, esse novo nucleo
foi criado com os jornalistas vindos do telejornal Hora da
Noticia, TV Cultura, e da revista Realidade.

O surgimento de diversos segmentos nos mostra um
pais tecnoldgico e cientifico, um pais culturalmente rico,
um pais com as suas mazelas e diferencas sociais. Georges
Bourdoukan (2008), em entrevista a autora, disse que os
diretores do programa (Paulo Gil Soares, Luiz Lobo e Wa-
shington Novaes) acertaram quando reuniram jornalistas e
cineastas no mesmo programa.

Eles acertaram. Nos [jornalistas] muitas vezes fizemos
cinema também com jornalismo. [...] Eu diria para vocé
que, os trés nucleos conseguiram entender para quem eles
estavam fazendo televisao. [...] Por isso, o Globo Repor-
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ter deu certo. Porque tinha um cara de cinema preocupa-
do com a imagem, tinha o cara de jornalismo preocupado
com a informacao.

Estes nucleos se mantiveram até 1978 quando o pro-
grama passou por diversas reformulagdes editoriais. Em
1980, o jornalismo da Rede Globo comecou a fazer reporta-
gens especiais para o programa e paulatinamente a ocupar
a programacdo para em 18 de setembro de 1983 transfor-
marem o Globo Reporter definitivamente num programa
de reporteres, somente com reportagens especiais.

Toda essa retrospectiva histérica tanto do documen-
tario como do jornalismo televisivo se faz necessaria para
entendermos o processo de construcdo do aprendizado do
documentdrio para o jornalismo. Antes de tudo, é impor-
tante entendermos que tivemos e temos uma cinematogra-
fla documentdria prdopria. Acredito que é a partir dessas
experiéncias ja vividas que podemos despertar no aluno
de jornalismo uma necessidade de olhar para a produgao
audiovisual com olhar menos treinado, mais criativo, mais
inventivo. (VARGAS, 2009)

4. A sala de aula

A partir das experiéncias vividas em sala de aula, a
frente de disciplinas que trabalham com documentario ou
de inumeros trabalhos de conclusdo de curso que envol-
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ve a producdo de documentarios, acredito poder apontar
algumas fases necessarias do processo. Geralmente, a pro-
duc¢do de reportagem especial ou documentdrio ¢ feita nos
ultimos semestres ou periodos letivos finais dos cursos de
jornalismo, ou em alguns casos mais drasticos, apenas no
Trabalho de Conclusao de Curso.

Geralmente, o aluno deseja fazer um documentdrio
televisivo, pois ele acredita que o seu trabalho terd uma
menor media¢do do jornalista. Assim, ele suprime o oft e
aumenta a presen¢a do entrevistado no “documentario’,
pensando estar fazendo a coisa certa quando na verdade
ele deturpa e banaliza a proposta da narrativa documental.
Esse desejo de nao intermediar as relagdes, de ndo interfe-
rir no processo surge de uma necessidade que o aluno tem
de narrar os eventos distantes do formato da reportagem
especial televisiva, de inovar e construir uma historia com
maximo de realismo, aparentemente sem mediacdes, ou de
se aproximar de uma técnica e que oferece a oportunidade
de exercitar a criatividade audiovisual. Contudo, é neces-
sario que o professor detecte o erro e faca com que o aluno
reflita sobre essa escolha que de nada se aproxima da nao
intermediacao.

Por isso, é necessario que o aluno tenha na grade de
disciplinas uma voltada a discutir o conteudo tedrico do
documentdrio e da reportagem especial. E preciso que ele
saiba distinguir os produtos, ndo apenas baseado no que

REBE] - Revista Brasileira de Ensino de Jornalismo
Ponta Grossa, v.1, n.7, p. 107-131, jun. a dez. 2010.

124



ele “acha’, mas nos processos e métodos desenvolvidos ao
longo dos anos. Assim, a rotina na sala de aula pode ser
dividida entre o pensar e o fazer. A primeira etapa consiste
em ministras conteudo tedrico sobre o historico da repor-
tagem especial em televisao e o documentéario no mundo e
no Brasil. Esse trabalho deve ser acompanhado por litera-
tura e muitos exemplos audiovisuais. Quanto mais o aluno
puder ver concretizado a discussdo tedrica, melhor serd a
construcao do saber nestas diferentes areas.

A etapa seguinte ¢ a de orientacdo individual dos tra-
balhos para a elaboracdo de uma reportagem especial para
televisdo num primeiro momento e depois a criacao do do-
cumentario. Em ambas as produgdes sdo necessarias uma
rotina que se inicia com a pesquisa, a producio, a roteri-
zacdo, a captacdo, a construcdo de um novo roteiro e por
fim a edi¢do e a pds-producdo. Um caminho longo, mas
necessario para o aprendizado.

Todo esse processo revela, sem sombra de duvida,
uma maturidade do aluno que é posta em pratica duran-
te a execucdo do trabalho prético. O dominio da técnica
exige uma maturidade do aluno, maturidade desenvolvida
durante as aulas tedricas com o uso da observacdo de téc-
nicas de captacdo diferentes, de abordagem do entrevista-
do, de construcdo de roteiro, de edicdo do material bruto.
Experiéncias, que insisto, foram feitas anteriormente e sdo

revividas pelos alunos ao longo da orientagao. Desta forma,
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acredito que o aluno supera a mera instrumentalizacdo do
fazer e reflete sobre as experiéncias anteriores.

Por isso, acredito que o aluno deve participar de todo
o processo de construcdo da reportagem especial e do do-
cumentario. A presenca do camera (técnico contratado
pela universidade) para captar as imagens talvez interfira
no produto final. A observacdo direta do fato, o compor-
tamento do entrevistado, a selecdo de imagens que devem
ser captadas, a escolha de uma locagdo sdo processos que
devem ser vividos pelos alunos, pois fazem parte do “mo-
dus operandi” tanto da reportagem especial como do do-
cumentario, assim ele interpreta e narra os fatos.

O momento mais delicado do trabalho com o aluno ¢
quando ele vai comecar a edicdo final. A pergunta é sempre
a mesma: como devo comecar esse trabalho? Costumo di-
zer que o comeco da matéria é resultado do envolvimento
do aluno com o tema. Acredito que tanto na reportagem
especial como no documentario o produto “fala” com o edi-
tor na ilha de edicdo. Isso significa que o conteudo esta nas
maios, basta saber montar. As vezes, a falta de maturidade
e experiéncia faz com que muitas vezes o aluno reedite o
material mais de cinco vezes para chegar ao que ele acre-
dita ser o material ideal. De certa forma é neste momento
que o aluno cria e se supera. Rompe com a féormula padrao
da reportagem especial de televisdo ou descobre ser possi-

vel realizar um documentdrio. E o momento de revisar as
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técnicas aprendidas na universidade e reinventa-las, com
base nas aulas tedricas de documentdrio cinematografico e
televisivo, com base na literatura, nas aulas de cinema, na
poesia, nos conteudos de arte e cultura, nas aulas em que
trabalhamos os perfis de entrevistados.

4.1 Entraves

Os desafios sdo muitos e comec¢am na construgdo da
pauta. Com a internet e a falta de tempo que muitos alunos
vivem por ja estarem no mercado de trabalho, quase sem-
pre a pauta é uma pesquisa simples sobre o assunto. Vale
destacar que a matéria é quase sempre um assunto factu-
al e que precisa ser desmembrado e olhado de forma mais
criativa. O imediatismo em escolher um assunto do dia faz
com que seja necessario mudar a pauta para trabalhar com
temas que ndo percam a validade e possam surgir matérias
mais aprofundadas. Pautas precarias mostram matérias su-
perficiais em que historico, fontes e locagdes sejam o6bvias.

Essa dificuldade que o aluno tem em se envolver com
a noticia talvez seja um reflexo de um jornalismo buro-
cratizado que reduz o reporter a um mero reprodutor da
informagdo. A urgéncia da noticia imprime um ritmo
alucinante nas redagoes, assim eles se conformam com a
formula-padrao da reportagem didria sendo uma opgao
mas rapida e facil de entregar o trabalho. O maior desafio
do professor ¢ sensibilizar o olhar do aluno. Eles refletem o
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que estao aprendendo nas redagdes a serem objetivos e im-
parciais. Sua maior preocupacdo é com o tempo da noticia
e nao com o conteudo, muito menos com a edi¢do. Assim,
a maioria deles ndo aceita mudancas na forma de pensar a
reportagem especial nem no documentdrio, mas os alunos
que superam seus medos e investem na “arte” de construir
um produto audiovisual criativo nos impressionam e dao
um salto de qualidade.

Na edicao os alunos estdo preparados para o obvio.
Invariavelmente comecam a edicdo com um off situando
o drama do entrevistado, dificilmente pensam em formar
alternativas de contar a mesma historia como construir um
cenario audiovisual para que o telespectador tenha uma di-
mensao diferente daquela que estd acostumado a ver todos
os dias nos telejornais didrios. Ou colocar um depoimento
em oft e cobrir com imagens antagonicas, ou até mesmo
explorar o universo sonoro da matéria que tem muitas ve-
zes mais informac¢do que um texto. A trilha sonora é ou-
tra etapa. Escolhidas aleatoriamente, é raro encontrar um
aluno que tenham pesquisado o efeito do ritmo da musica
na construcdo da noticia. A montagem ¢é sempre feita em
corte seco e poucos entendem a necessidade de uma pods-
producdo que valoriza e dramatiza a narrativa jornalistica
ampliando os sentidos de quem esta assistindo o material.
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5. Conclusao

Acredito ser de extrema necessidade a introducao da
disciplina de reportagem especial e principalmente do do-
cumentdrio na grade curricular de jornalismo. Ela pode ser
encarada como um contraponto as disciplinas formais que
se preocupam em transmitir as férmulas-padrao da escrita
para o hard news. Ambas sdo necessdrias na construcgao do
conhecimento do jornalista, de um lado estao os veiculos
laboratdrios e de outro a reflexdo sobre as particularidades
de cada midia e como podemos ser criativos e autores na
elaboracdo da mesma noticia.

E consenso que imparcialidade e objetividade sejam
importantes licdes no jornalismo, mas devemos estimular
o aluno a ser um autor das suas reportagens, a ir além do
fato para que o interesse publico seja valorizado e atraido.
O jornalista ndo é um operdrio da informac¢ao, uma pessoa
que ouve e reconta a historia, ele reinterpreta o fato diante
do seu repertorio e do seu conhecimento no assunto e pre-
cisa ter seus horizontes ampliados para experimentar novas
formas de contar a mesma historia.
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